ke Heu tempora, heu sacrarum eaedium
progrediens ruinal” “Ahi, tempi, ahi,
rovina progressiva dei sacri templi!” Il lamen-
to per i tempi grami che inesorabilmente la-
sciavano andare in rovina le chiese Mons.
Alessandro Berrettini, vescovo di Teramo, lo
affido alla relazione della visita pastorale che
compi a Castelbasso nel luglio del 1836.
Non era un caso isolato nella storia castel-
bassese quello constatato allora da Sua Ec-
cellenza che probabilmente non conosceva
la storia del borgo e delle sue chiese, segna-
ta lungo i secoli da altre e tante rovine.
Della pit antica chiesa di Castellum Vetu-
Jum, 'odierno Castelbasso, si trova la prima
notizia documentale nel Liber instrumento-
rum seu chronicorum redatto
dallamanuense Giovanni di Berardo
allincirca all'inizio dellultimo ventennio del
XI| secolo su ordine di Leonate, abate del
cenobio di S. Clemente a Casauria, oggi nel-

nite alcune riguardano direttamente o indiret-
tamente Castelbasso, l'allora Castellum Ve-
tulum, appunto, identificato anche come Ca-
stello Vecclo o Castello Becclo; un castello
gia vecchio, quindi, di qualche secolo, del
quale studiosi di medievalistica fanno risalire
le origini, in quanto insediamento d’altura,
fino all’'alto Medio Evo. Un castello importan-
te dotato ovviamente di cinta muraria e con
una chiesa ed edifici allinterno, tenimenti
tuttintorno e un’altra chiesa poco lontana,
verso est, quella di S. Andrea, alla quale si
aggiungevano la chiesa di S. Maria di Mela-
no, quella di S. Maria di Arola e un’altra de-
dicata a S. Giorgio, che probabilmente ha
dato il nome allodierna Contrada Colle di
Giorgio, a nord di Castelbasso. Quel vecchio
castello, con tutto cid che esso conteneva
(chiesa, case e abitanti) e insieme alle sue
pertinenze “in capite de Acqui, et Melano, et
in Egiano, et in Colle Warracconi, et in Colle
Meruli* e ad altri

la campagna di aiai
Torre de’ Passeri
(PE). Nella rac-
colta, piu nota
come Chronicon | |
Casauriense, so- |

no trascritti docu-
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tenimenti di altre
zone, fu donato
da Adelberto e
Raimondo, fra-
telli di stirpe lon-
gobarda e figli
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menti notarili e -t meroedy PO gor “?ﬁ'q‘;w_e‘“{, del fu Grimaldo,
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relativi all'illustre | i‘“ﬁWﬂFWﬁM ﬁ“‘”’“ mems. | nel  settembre
abbazia fondata | | e del 1046 e nel
tre secoli prima | gennaio del
dall’imperatore Wi : : 1047, al Mona-
Federico Il. Tra le Particolare del Chronicon Casauriense recante Iincipit dell atto di - stero di S. Cle-

tante carte ivi riu-

donazione fatto da Adelberto nel Settembre del 1046

mente a Casau-



ria. Da allora, e fino al
1816, Castelbasso en-
tro a far parte della dio-
cesi nullius di cui era
titolare l'abate di quel
monastero, anche se
nella sua vita civile co-
nobbe altri padroni.

Non €& dato sapere
quanto quella chiesa d
di quel vecchio castello,
citata nel Chronicon Ca-
sauriense, sia durata
ancora nel tempo. Di
essa probabilmente ri-
mane solo il sito dove
attualmente sorge la
chiesa parrocchiale de-
dicata ai SS. Pietro e
Andrea. Sta di fatto, pe-
ro, che nel 1338 tal Phi-
lippu de Masseo fece
costruire a Castelbasso

T R S
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committente di quella
chiesa abbia voluto la-
sciare memoria della
sua generosita facendo
incidere, nelle mensole
a sbalzo su cui poggia-
no i leoncini che a loro
volta reggono
archivolto del portale,
la seguente epigrafe:
“QUESTA OPERA
LASSAQ PHILIPPU DE
MASSEO PRO ANIMA
SUA ONCE XXX E
PLUS SUB ANNO DO-
MINI MCCCXXXVIII VI
INDICTIONE”. Cosi si
puo leggere ancora o0g-
gi perché di quella
chiesa sono rimasti la
facciata e il portale,
inglobati nella parte de-
stra della facciata della

Ricostruzione della facciata della chiesa di Castelbasso del chiesa odierna. Difatti

una nuova chiesa per 1338 (Disegno a china di Giuseppe Di Melchiorre)

la quale spese la bella & ben visibile la diffe-

cifra di oltre 30 once. Tanto o poco? Per a-
vere un’idea della consistenza dell'impegno

economico sostenuto da
Philippu € sufficiente
andare indietro di qual-
che anno, e precisa-
mente al 1331, per sco-
prire che il grande Giot-
to di Bondone aveva
ricevuto dal Re Roberto
d’Angid 35 once, per sé
e per le sue maestran-
ze, per aver affrescato
la Cappella Maggiore e
quella Segreta di Castel
Nuovo, il napoletano
Maschio Angioino, oltre
che per una “cona” (sic:
immagine sacra ripro-
dotta su tavola di le-
gno). Un importo note-
vole, dunque, per una
chiesa che doveva es-
sere almeno di un certo
pregio architettonico e
artistico, considerato
che le sue dimensioni
erano piccole. Ed & allo-

ra comprensibile che Il

Portale del 1338

renza degli elementi costruttivi della parte
sinistra della facciata (opus incertum) rispet-

to a quelli della parte
destra costituiti da corsi
regolari alternati di pie-
tra bianca e mattoni
rossi. Sempre nella
parte destra dell’attuale
facciata & inoltre rico-
noscibile il vano, ora
tamponato, in cui era
inserito il portale, sulla
perpendicolare del qua-
le & visibile una bifora
anch’essa tamponata.
Da cid si pud ben de-
durre che la parte de-
stra della facciata oggi
visibile & quello che ri-
mane della chiesa tre-
centesca probabilmen-
te crollata, insieme a
parte delle mura di cin-
ta poste a nord-ovest e
a sud del castello, a
causa del terremoto del
novembre 1456. Un ter-
remoto (X-XI gradi della
scala Mercalli) tra i piu



catastrofici
del 2° millen-
nio, che, seb-
bene con e-
picentro nel-
la zona di Be-
nevento, inte-
ressdO buona
parte del
Centro e Sud
Italia e provo-
co ingenti
danni anche
in Abruzzo
con crolli di

il drago un
mostro bice-
falo e sopra
la Donna in
angelo aure-
olato. E an-
che se il Gal-
vani lamenta
la mancanza
di “un nesso
qualsiasi” tra
“tanti e cosi
svariati ele-
menti’, una
trama simbo-

edifici sacri e o i lica ci deve
civili a Archivolto del portale pur essere in
L'Aquila, Ri- questa suc-

visondoli, Roccaraso, Castel di Sangro, Pe-
scocostanzo, e con oltre 200 morti a Tera-
mo.

Quel terribile sisma, dunque, di quella chiesa
trecentesca ha risparmiato poco, ma in quel
poco sono compresi due gioielli: il portale,
appunto, e un altorilievo lapideo raffigurante
la Madonna in trono con Bambino, attual-
mente murato nella parte alta della facciata,
ma allora probabilmente inserita nella lunetta
dell'archivolto. Sia del portale che della Ma-
donna in trono si & scritto di “arte popolare” e
di “arte paesana”’, mentre
essi risultano integrati con la
tradizione figurativa “colta” e
con i suoi procedimenti tec-
nico-stilistici molto di piu di
quanto e dato cogliere a una
superficiale osservazione. E
se Ignazio Carlo Gavini nella
sua “Storia dell'architettura
in Abruzzo” scrive di “figure
stranissime, astrini, rosette,
piccole palme isolate” che
“riempiono la fronte dell’arco
in modo del tutto fantasioso”,
a un osservatore piu attento
il drago e la donna che si
fronteggiano dalle basi
dell’'archivolto fanno pensare
alla “Donna” e al “drago”
dell'Apocalisse. Un'ipotesi
che & confermata perché,
salendo con lo sguardo ver-
so l'alto, siincontrano sopra

Madonna in trono con Bambino

cessione di allusioni se in esse € compresa,
nella parte superiore dell'archivolto, una spe-
cie di insetto alato con capo antropomorfo:
forse I'anima in bilico tra il drago e la Donna,
con tutto quella che lei rappresenta? E an-
che le “rosette” e le “piccole palme” potreb-
bero non essere messe li a caso se solo si
pensa a quando Salomone fece erigere il
Tempio e ornd i muri e le porte “con sculture
e incisioni di cherubini, di palme e di boccioli
di fiori, allinterno e all’esterno” (1Re 6,29).
Una citazione scultorea della Bibbia anche
questa, dunque. Ma quello
che rende il portale della chie-
sa castelbassese un “unicum”
& un’altra sua singolarita. In un
contesto medievale dove l'arte
religiosa era concepita come
una sorta di “sermone figura-
to” e la scrittura aveva solo
funzioni accessorie, a Castel-
basso lignoto lapicida opto
per un sermone fatto di parole
incise sulla pietra e per di piu
nel volgare abruzzese
dellepoca. Del resto tre o
quattro lustri prima tal Dante
Alighieri, absit iniuria
nellaccostamento, fini di scri-
vere la “Divina Commedia” in
dialetto fiorentino, ritenendo
piu nobile la lingua appresa
dalla balia rispetto al dotto lati-
no. Il nostro lapicida ritenne di
doversi rivolgere al volgo nella



sua lingua e
incise delle
massime
che al divino
avevano, €
hanno, solo
riferimenti
indiretti. Qui
di seguito si
riportano
alcune mas-
sime cosi
come sono
incise e per
ciascuna la
traduzione
corrispon-
dente: a)
KISU / MI-

LIA / SISEB / SALTA (Chi si umilia si esalta);
b) LAVETATE/SECALCEIA / Q.INSESPEC /
HIA-TADUPECCA (La verita si rafforza) /
Chi si specchia in sé allora pecca); ¢) CO-
NUS /CITE (Conoscete); d) COTE / XIAD /
EVOC / CAMUL / TUVALE / POCU / CUSTA
(Cortesia di bocca molto vale poco costa).

Dopo aver esaminato accuratamente il por-
tale della chiesa, & tempo di entrarvi. Appe-

na dentro, a de-
stra, si trova
un'acquasantiera
a pila. Costruita
con la base e il
capitello di una
colonna lapidea
tra essi raccordati
in laterizio e sor-
montati da
un'ampia vasca
anch’essa lapide-
a, lacquasantiera
si fa notare per
essere stilistica-
mente del tutto
diversa, e comun-
que elegante, ri-
spetto alle altre
opere  scultoree
della chiesa. Ma
allargando lo
sguardo
allintera sacra
aula, si scopre

A sinistra il battistero a destra ’acquasantiera

Navata centrale con presbiterio

una inusua-
le pianta
quadrata
sulla quale
si innalza la
struttura ar-
chitettonica
che denota
lo stile ro-
manico
dell’edificio,
suddiviso in
tre navate
da quattro
possenti co-
lonne in
mattoni che
reggono
archi a tutto

sesto e volte a vela. Di esso si ha la prima
notizia documentale nella relazione della vi-
sita pastorale effettuata il 29 giugno 1595 da
Mons. Vincenzo Montesanto, Vescovo di Te-
ramo, cui perd fece opposizione I'Abate pro
tempore di S. Clemente a Casauria, avendo-
ne soddisfazione dal Papa.Ma intanto il se-
gretario del Vescovo aveva steso una parti-
colareggiata e oggi utile relazione dalla qua-

le risulta che la
chiesa aveva
grandi campa-
ne, era soste-
nuta da quattro
colonne,  ap-
punto, contene-
va un altare
maggiore in
pietra con men-
sa anch’essa di
pietra  (quella
ancora oggi e-
sistente), un
coro in legno
dietro [laltare,
un pulpito li-
gneo decoroso.
Poi Sua Eccel-
lenza visitdo il
fonte  battesi-
male in lateri-
zio, dentro il
quale era con-
servato un vaso



in rame (esiste ancora oggi) contenente
lacqua lustrale. Vicino c’era il nuovo fonte
battesimale elegantemente scolpito in pietra
a forma di calice, ancora oggi esistente, ma
allora non ancora rifinito nonostante fosse
stato iniziato nel 1589. Fu quindi la volta del-

la visita all’altare della Ma-
donna del Rosario, molto
ammirata dal Vescovo che
nella relazione fece scrive-
re: "C’& una bella Immagine
con i quindici Misteri del SS.
Rosario, e nel mezzo c'é
una finestra aperta nel muro
nella quale & posta
un’lmmagine dorata in rilie-
vo della Beata Maria Vergi-
ne”. L’altare della Madonna
del Rosario ha ancora la
stessa collocazione di quel-
la del XVI secolo, cioé a si-
nistra dell’'altare maggiore,
ma al posto della bella Im-
magine ammirata dal Ve-
scovo visitatore c'é una tela
risalente alla seconda meta
del XVII sec. A seguito di un
recente restauro, essa si €
rivelata come riconducibile
alla mano di un artista as-
solutamente capace e con-
sapevole delle piu alte pro-

A sinistra:
tela dell’altare del-
la Madonna del

Rosario (al centro,

con Bambino) con,
in primo piano a
sinistra, S. Domeni-
co e, a destra, S.
Caterina da Siena
(sec. XVII)

A destra:
tela dell 'altare del-
la famiglia Clemen-

te raffigurante la

Madonna del Car- |

mine, S. Maria
Maddalena, S.
Francesco, S. Roc-
co e donatore (in
basso a sn.)

(1629)

Tela dell’altare maggiore,
raffigurante S. Gennaro

(1759)

duzioni artistiche nazionali del’epoca. La
composizione iconografica del quadro com-
prende: al centro la Vergine Maria con Bam-
bino che tende la corona del Rosario a S.
Caterina da Siena, a destra; a sinistra, S.
Domenico di Guzman che riceve la coronci-

na dalla Vergine. In secon-
do piano, a sinistra, c'e una
figura con mitria (papa Pio
V?), mentre a destra & raf-
figurato S. Caterina
d’Alessandria. Seguendo il
percorso della visita pasto-
rale del 1595, si incontra,
nella parete ovest della
chiesa, l'altare dei Clemen-
te, gia famiglia magnatizia
di Castelbasso. L'altare al-
lora era dedicato a S. Ma-
ria della Neve, ma tutta la
struttura in laterizio era
maltenuta e disadorna tan-
to che il Vescovo ne ordind
il riordino o la demolizione.
Solo nel 1629, pero, Gani-
mede Clemente, pluriomici-
da ma graziato per la sua
attivita contro i banditi, die-
de esecuzione all'ordine,
facendo costruire un nuovo
altare “ornato di legno in-
dorato con due colonne



che sostenevano un arco
gotico” (da un manoscrit-
to della famiglia Clemen-
te), dedicato, secondo
un’epigrafe leggibile sotto
la tela, alla Madonna del
Carmine di cui pero € as-
sente, nella tela, il simbo-
lo che la identificherebbe
come tale, cioé lo scapo-
lare. Ma nel 1819 l'altare
era ridotto cosi male che
fu asportato e quindi ripo-
sto in loco nel 1896 in
seguito a un deciso re-
stauro voluto da Felice
Clemente. Il nuovo altare
perse I'arco gotico che fu
sostituito da un frontone
con timpano, sempre so-
stenuto da due colonne
lignee decorate con la
tecnica del finto marmo,
come il resto della strut-
tura dell'altare. Fu con-
servata, ovviamente, la

tela del 1629, un pregevole dipinto di gusto
manierista alla cui ricca iconografia un atten-
to restauro del 2011, che ha interessato tutto

laltare, ha restituito tutta
cromatica. Si pud ancora
la Vergine con Bambino
raffigurati tra le nuvole,
mentre in basso a sinistra
sono dipinti S. Maria
Maddalena e a destra S.
Francesco e S. Rocco.
Nell'angolo sinistro, quasi
a equilibrare la composi-
zione, vi & il ritratto di Ga-
nimede Clemente vestito
all’eroica con in mano un
piccolo breviario.

La seconda meta del sec.
XVIII fu molto propizia
per la chiesa di Castel-
basso. Nel 1759, infatti,
nella parete dietro l'altare
maggiore fu posizionata
la terza tela raffigurante
S. Gennaro, dono
dellomonimo  Gennaro
Emidi, dottore in medici-

S. Caterina d'Alessandria (1550)

la sua brillantezza
ammirare, percio,

Battesimo di Gesu (sec. XVIII)

na e filosofia nonché sud-
diacono del clero castel-
bassese. L'opera fu ese-
guita dal pittore marchigia-
no Gilberto Todini (1701-
1798). Molto conosciuto
nelle Marche e anche in
Abruzzo, svolse
un’intensa attivita artistica
che lo porto anche a Tera-
mo dove nel 1753 realizzo
stucchi di ispirazione ba-
rocca nella cappella della
Madonna del Rosario del-
la chiesa di S. Domenico e
nel 1757 ne dipinse la vol-
ta. Allievo del piti noto pit-
tore veneto Francesco
Trevisani, Todini anche a
Castelbasso diede prova
della sua impostazione

. stilistica caratterizzata dal-

la riproposizione di stilemi
seicenteschi  riscontrabili
nella composizione figura-

tiva e nelle scelte cromati-
che vivaci ma non prive di notevoli giochi
chiaroscurali che conferiscono allopera un
carattere solenne. Le tre tele appena descrit-
te hanno riacquistato il loro splendore con il
restauro affidato a Valentina Muzii di Tera-

mo.

Prima di accennare agli
altri eventi che segnarono
la storia della chiesa ca-
stelbassese nella seconda
meta del ‘700, &€ doveroso
menzionare le altre due
opere pittoriche che ne
arricchiscono la sedimen-
tazione artistica. Si tratta
di un affresco raffigurante
S. Caterina d’Alessandria
realizzato nel 1550 in una
parasta della parete o-
vest. Un indizio che fa im-
maginare l'iconografia del-
la chiesa visitata dal Ve-
scovo Montesanto. L’altra
opera, posta vicino al bat-
tistero, & una tempera
grassa su parete raffigu-
rante il battesimo di Gesu.



La sua ingenuita figurativa
che mostra un Gesu sbi-
lanciato in avanti arricchi-
sce il patrimonio artistico
della chiesa castelbasse-
se di una testimonianza
di arte popolare.

Ma vi sono anche altri
eventi artistici che nel ‘700
hanno arricchito la chiesa
castelbassese, e proprio
nel corso degli anni 50 di
quel secolo: la realizzazio-
ne degli stucchi della na-
vata centrale e quelli
dell'altare della Madonna
del Rosario. Studiosi che
si sono interessati della
chiesa di Castelbasso
hanno collocato la loro
realizzazione, data
I'impronta barocca che i
caratterizzano, nel sec.
XVII. Ma & verosimile ipo-
tizzare che 'autore di essi sia lo stesso Gil-
berto Todini che, come gia detto, pochi anni
prima aveva realizzato gli stucchi in stile ba-
rocco nella cappella della Madonna del Ro-
sario nella chiesa di S. Domenico a Teramo.
Se con quello si confronta l'altare della Ma-
donna del Rosario della chiesa di Castelbas-
so, si scopre che questo differisce da quello
solo per le sue pit modeste dimensioni e di
conseguenza per piccole varianti compositi-
ve riguardanti
limpianto ar-
chitettonico,
mentre  sono
ripetuti  quasi

identici gli at-
teggiamenti
degli angeli.

E se si posta lo
sguardo verso
la volta della
navata centra-
le della chiesa
castelbassese
e verso la pa-
rete che si in-
nalza dietro
laltare mag-
giore e che

Organo “Adriano Fedri - 1760"

Altare maggiore con mensa litica cinquecentesca
e struttura portante di Antonio Di Campli (2002)

contiene la tela di S. Gen-
naro, si constata come vi
siano ripetuti molti ele-
menti decorativi presenti
anche nella cappella tera-
mana. Da cio si pud con-
cludere con ragionevole
certezza che gli stucchi
della chiesa castelbasse-
se sono ascrivibili al Todi-
ni, anch’essi ispirati dalla
sua vena barocca. Ma an-
che i saggi di pulitura nel-
le superfici della volta
confermano che i colori
pastello che si scoprono
rimandano alla seconda
meta del ‘700 e non al
XVII secolo. | colori vivaci
delle specchiature e delle
decorazioni della volta e
delle figure racchiuse nei
tondi posti sopra gli archi
sono dovuti, infatti, a una
ridipintura effettuata nei primi decenni del
‘900, ancora ricordata dagli anziani castel-
bassesi.

Dopo gli stucchi e il S. Gennaro firmato dal
Todini nel 1759, l'anno successivo nella
chiesa di Castelbasso echeggio un suono
nuovo, pieno, che alle note cristalline univa
bassi profondi. Era il 1760, infatti, e Adriano
Fedri, marchigiano della Rocchetta
di Camerino (I'odierna Corgneto), nome di
spicco tra i
grandi rappre-
sentanti
dellarte orga-
naria abruzze-
se e uno dei
pit apprezzati
organari
nellltalia  del
‘700, fini di co-
struire un nuo-
VO organo am-
pliando un otta-
vino del ‘600
scalando i regi-
stri verso il gra-
ve e aggiun-
gendone  di
nuovi. Un gio-




iello di strumento a cui solo
un restauro filologico del
2006 ha ridonato la traspa-
rente timbrica settecente-
sca.

Si & parlato di sedimenta-
zione artistica nella chiesa
di Castelbasso. Ebbene, lo
strato piu superficiale, o
meglio piu recente, e rap-
presentato da due opere
contemporanee: l'altare
maggiore e I'ambone. Si e
accennato anche alla men-
sa lapidea documentata da

Mons. Vincenzo Monte-
stanto nella sua visita del
1595.

Quella mensa c'é ancora,
ma la regge una base rea-
lizzata nel 2002 in pietra
bianca abruzzese dallo
scultore Antonio Di Campli
che ha voluto evitare un
“falso storico” proponendo invece un model-
lo di altare che fosse I'espressione della sen-
sibilita artistica contemporanea.

Nel pannello frontale Cristo, inserito in una
mandorla quale simbolo mistico dell'unione
tra la sfera terrestre e quella celeste, appare
sfolgorante con in mano la croce come ves-

Ambone di Antonio Di Campli (2013)

sillo di vittoria sulla morte.
Dall'irraggiamento luminoso
che si propaga da Lui e-
mergono appena il viso e le
mani di S. Pietro, a sinistra,
e di S. Andrea, a destra.

Lo stesso Antonio di Campli
¢ autore dellambone, rea-
lizzato nel 2013 sempre in
pietra bianca abruzzese e
bronzo (la colomba dello
Spirito Santo e le fiammelle
che da esso promanano).
L'opera & caratterizzata da
una plasticita dinamizzata
che suggerisce I'impeto del
vento dello Spirito che sof-
fia dove vuole.

Questa, in sintesi, & la stra-
tificazione artistica della
chiesa di Castelbasso,
cuore spirituale e urbanisti-
co di un borgo medievale
che la custodisce gelosa-
mente dentro le sue mura.

Un cuore che, insieme ad altri, batte da se-
coli nella Valle del Vomano definita, con feli-
ce immagine poetica, dal grande poeta giap-
ponese Kikuo Takano che visitd piu volte
I’Abruzzo, “un dolce palmo divino”.

Vista laterale della chiesa. - Sulle pareti le tre pale degli altari e in primo piano I'ambone e [’altare maggiore
di Antonio Di Campli



